INTRODUCCION

El presente suplemento de No-
sotros, es el primero de una serie
en proyecto, cuya pretensién es la
de ofrecer unos trabajos de divul-
gacién técnica, sobre temas edito-
riales y de artes gréficas. Conside-
rando que el valor de estas hojas
es independiente de la revista pro-
piamente dicha, las presentamos

con cardcter de suplemento, a fin
de que puedan ser encuadernadas
en su momento.
M

SUPLEMENTO TECNICO PROMOCIONAL

EL PROCESO EDITORIAL

. OBRA ORGANIGRAMA DEL
Todo libro, desde que el editor lo IDIOMA EX-

concibe o lo adquiere ya editado en TRANJERO PROCESO EDITORIAL
un idioma extranjero, hasta que llega o
a manos del distribuidor o del Depar-
tamento de expediciones, sigue un
proceso literario y técnico que podria- AGENTE
mos llamar «proceso editorial». LITERARIO
Aunque en teoria las fases de este DIRECCION
proceso son, en sus lineas generales, DEP. EDITGR ARTISTICA
idénticas para cualquier tipo de libro, ko
on Is préctics, oads editor imprime en LECTURA INFORME
€l unas caracteristicas propias, carac- OBRA
teristicas que vienen determinadas por
la estructura empresarial del editor y
por las peculiaridades de los tipos de CONT(I)%;;:CION FOTO ODIB. P . ESTUDIO
libro que edita. Asi, el proceso edito- i PORTADA RERS
rial que siguen nuestiros libros tiene
unos aspectos propios, algunos de los TRADUCCION
cuales, con ser importantes, no dejan
de ser secundarios, o complementa-
rios,. con respecto a aquellos otros CORRECCION CENSURA
considerados como esenciales. ESTILO BOCETO PORTADA
En los esquemas adjuntos damos,

pues, una version esquemitica y sim-

plificada del proceso editorial que si- DEP .PRODUCCION |
guen nuestros libros, dejando delibe-
radamente al margen algunos aspectos
secundarios, asi como también omiti- COMPOSICION
mos otros tan importantes como la MECANICA MONTAJE PORTADA
comercializacién, la publicidad, la dis- CORRECCCION
tribucién, etcétera. Asimismo, debido TIP OGRAFICA
a la complejidad de la edicion de re- T
vistas y a sus caracteristicas propias,
dejamos para otfra ocasién referirnos COMPAGINACION
a ellas con la atencion que se merecen. r
Como puede advertirse en los gri-
ficos adjuntos, el origen del proceso IMPRESION M GRABADOR
editorial es distinto si se trata de edi- = S

tar una tradueccién o una obra origi-
nal. En el caso de esta dltima, tam- ENCUADERNACION
bién es diferente si dicha obra origi- -

nal le es ofrecida al editor por el au- EP . EXP ES
tor o si ésta es concebida por el edi- sl e
tor y la encarga al autor.




AUTOR

OBRA

DEP . EDITOR

| CONTRATACION

OBRA

OBRA

CORRECCION
DE ESTILO

[TECTURA INFORME

OBRA

CONTRATACION

OBRA

CORRECCION

CENSURA DE ESTILO

CENSURA

AR

del

lenguaje
profesional

iLo sabia usted?
iA que no...!

A, B y C: El lenguaje tipogrd-
fico tiene sus particularidades, sus
modismos y su “argot”, que den-
tro de la profesién son normales.
Estos que ahora transcribimos
aqui son los mds curiosos. ¢Los
sabia usted todos? [A que no!

ABIGARRADO: Falta de estilp en la
composicion.

ACROGRAFIA: Arte de grabar en re-
lieve, por medio del aguafuerte.

AcuaTINTA: Grabado que imita el
dibujo a la aguada.

AgaTa: Cardcter de letra que tie-
ne cinco puntos.

AGUJETA: Arruga que hace el papel
al imprimirse.

Arcance: Parte del original que se
da a un cajista para que lo com-
ponga. Noticia de 1ultima hora,
importante, en los periddicos.

ALGraria: Sisiema de grabado en
que la piedra litogrdfica se subs-
tituye por una plancha de alu-
minio.

Arza: Papel que se coloca al dor-
so de los grabados, para nivelar
vy perfeccionar la impresion, en
las mdquinas planas.

Arzapo; Accidn de reunir los plie-
gos de un tomo por el orden de
signaturas.

ANOPISTOGRAFICO: Procedimiento ti-
pogrdfico segin el cual sdlo se
imprimen las hojas de un libro
por una cara sola.

ARapmpo: Palabra o palabras que
se aumentan en el original, en
las pruebas o en el pliego de
prensa.

ArracapA: Nota marginal o ladillo.

Aranasia: Cardceter de letra de ca-
torce puntos. (Llamada asi por-
que con €l se imprimié «La vida
de San Atanasioy.)

ATROMARGINADO: Impreso orlado de
negro o de colar en todo el mar-
gen.

AuToGraFfA: Reproduccion de un
dibujo, trasladdndolo a una pie-
dra litogrdfica.

Banvas: Carriles de hierro, sobre
los que marchan el carro o pla-
tina de las mdquinas de impri-
mir.

BANDERILLA: Papel que se adjunia
a las pruebas, para corregir o
afiadir en el texto.

BarBas: Orillas que forma el pa-
pel, cuando no estd cortado en
guillotina.

BaAsSTARDA: Cardcter de letra pro-
pia de la escrilura espafiola.
BisLiATRICA: Arte de restaurar los

libros.

BisLIOFILIA: Pasion por los libros,
en especial por los curiosos o
raros.

BisriogNosTA: El inteligente en li-
bros.

BiBri6rLATRA: El que posee muchos
libros sin conocerlos.

BieLiorEAa: Arte de hacer un libro.

Bicromia: Impresion a dos colo-
res.

Bicore: Linea horizontal, gruesa
por el centro y delgada por los
extremos. Usada para separacion
de pdrrafos.

Birvi: Blanco que queda en la pla-
na corta, terminado el texto.
Bizcorneapo: Pliego mal impreso,
en el que sale torcida la impre-

sion.

Branco: Primera impresion de una
cara de papel.

Bomeo: Cilindro que recoge el plie-
go de papel en las mdquinas pla-
nas, para arrastrarlo hacia la
Jorma.




CasaLro: Golpe que, por imprevi-
sion, se da en la forma impuesta
en mdquina, y que provoca el re-
hacer la parte estropeada.

CaBeceErA: Cada uno de los extre-
mos del lomo de un libro.

CABEZA DE MUERTO: Letra o cual-
quier otro signo tipogrdfico que
pone el cajista al revés, para
suplir en la composicion, interi-
namente el que le falta en la
caja.

Casezava: Tira de tela con un bor-
doén de color, colocada en el ex-
tremo del lomo de los libros.

Casa ALTA: Parte de la caja en que
estdn las letras mayisculas o ver-
sales.

CaA BAJA: Parte de la caja en que
estdn las mimisculas, signos de
puntuacion, espacios y cuadra-
dos.

CAIETIN DE LAS ANIMAS: Nombre que
dan algunos cajistas al departa-
mento de la caja en que van de-
positando las letras rotas, o de
otros tipos.

Cavcortpia: Procedimiento de gra-
bado en cobre, para reproducir
en planchas sdlidas, una compo-
sicion tipogrdfica.

CALLE O CALLEION : Linea de espacios,
que en sentido vertical o inclina-
do se ve en la composicién, al
coincidir en varios renglones el
espaciado.

Camisa: Lien2o con el que se cu-
bre el cilindro impresor.

CariLra: Pliego suelto, ya plega-
do, de una obra que estd en cur-
so de impresion.

CarTIVANA: Tira de papel o tela,
para encuadernar ldminas fuera
texto.

Casano: Modo de colocar las pd-
ginas en la platina, para que, do-
blado el pliego, queden las pd-
ginas en el orden debido.

CascaBer: Letras, que por estar
mal justificadas las lineas, se le-
vantan al imprimir,

Cecar: Quedar leno de tinta o
suciedad, el 0jo de la letra.

CENSURA PREVIA: La que ejerce la
autoridad sobre los originales de
las publicaciones,

CeroGRAFfA: Sistema de grabado,
en el que se protege con cera la
parte de la plancha metdlica que
no ha de ser wmordida» por los
deidos.

Crrocromia: Cuatricromia,

CovoririA: Reproduccién de dibujos
por medio de clisés de goma bi-
cromatada.

CortesfA: Hoja en blanco que se
deja en ciertos impresos.

CromoTIPIA: Impresion en colores.

Crucero: Linea por donde se do-
bla el papel, al primer pliego.

Curo pE LAMPARA: Composicion con
escala irregular, triangular, de
mayor a mﬁer;;e de arriba abajo.
Dibujo que esta forma.

GH‘(]’PAI{J: Nombre dado c{oh letra
alta y estrecha.
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COMPAGINACION

. El ajuste o compaginacién es una de las labores técnicas mas
Importantes del libro, por lo cual se requiere, en quien la ejecuta,
mayores conocimientos que los que se exigen a un cajista de «lfnean.

En los talleres donde se realizan muchos trabajos sobre libros, por
ejemplo novelas, obras cientificas, diccionarios, anuarios, etc.,, y que
tienen numeroso personal agrupado en una o varias secciones espe-
ciales, el compaginador esta generalmente facultado para distribuir
el original, escoger los tipos que se han de emplear y ordenar la
marcha del trabajo.

Cuando una obra, que consta de varios tomos, esta en curso de
publicacién y se retrasa o se repite la composicién de alguno de ellos,
antes de empezar a componer se examinaran detenidamente los ya
impresos con objeto de que guarden uniformidad entre si, lo mismo
en los tipos que en el espaciado, en la distribucién de blancos, gra-
bados, etc.

En las obras de primera impresién se hardn previamente los
cdlculos necesarios para cerciorarse, con los originales a la vista,
de que pueden componerse con los cuerpos y medidas que se han
elegido, y, en todo caso, que la composicién, con los grabados, los
titulos y blancos alcanzara y no excedera en mucho el numero de
paginas que se haya pedido.

Los folios pueden ser de vacias formas: centrados en la parte
superior de la pagina, centrados en la parte inferior, o bien en la

rte media, los pares a la izquierda y los impares a la derecha.
Ezs folios al pie de las paginas ofrecen la ventaja de que incluso las
que empiezan por capitulo lo llevan, y esto facilita encontrarlas por
la referencia del indice, maxime si la anterior va en blanco.

En los libros primitivos, los tipégrafos tenfan la costumbre de
repetir al pie de las péginas, y en linea aparte, la primera silaba de
la pégina siguiente, lo que les servia para sustituir el foliado.

Los folios pares pueden llevar, ademés del namero correspon-
diente, el nombre del autor o el titulo del capitulo. Y los impares el
titulo del apartado o una referencia de la materia de que trata la
pagina respectiva. Se componen, generalmente, de versalitas de
cuerpo algo mas pequefio que el del texto,

Las signaturas —un pequefio nimero de orden para cada pliego
de méaquinas— tienen el objeto de dar una guia al encuadernador
para las operaciones de plegado, alzado, etc. Se colocan al pie de la
pégina primera de cada pliego, y sirven también para diferenciar las
distintas obras que en un momento dado puedan haber en la encua-
dernacién.

Un trabajo importantisimo es el de determinar el tamafio de la
«caja» que deberd tener el libro,

que ha de estar siempre en agon;oi
nancia y proporcion al tamafio de
CABEZA papel el};gido.

La regla cldsica consiste en de-
jar algo mds de espacio en la cabe-
za que en el medianil. Y menos
falda que pie.

En los libros modernos, estas
reglas se dejan de lado, imperan-
do en su Jugar una armonia de
aspectos visuales, qué van desde
los libros con mérgenes exagera-
dos, 0 con «caja» descentrada, ihas-
ta los que se componen con tipos
exageradamente grandes y casi sin
margenes, '

Hay en la compaginacién de
obras —especialmente en libros de
alguna calidad— una serie de re-
glas que deben tenerse en cuenta:
PIE Jamés una p4gina puede empe-
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zar en linea corta. Ni tampoco en



